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RESUMO: O artigo apresenta um breve histérico da presenca da Dangca no contexto do
sagrado nas antigas civilizacdes até seu banimento da liturgia oficial da Igreja Catdlica.
Enfoca a tradicdo dancante mantida nos guetos e a preservacgdo, pela cultura popular, de
algumas festas para Santos da Igreja Catolica, que chegam ao Brasil vinculadas a questado
da tradicdo herdada do processo de formacao da sociedade brasileira, com suas variadas
influéncias e contribuicbes, como as Festas Juninas, para Sao Pedro, Santo Anténio e Séo
Jodo, sempre com musica e danca e a Festa-Danca de Sdo Goncalo, que acontece e se

perpetua no espaco social e geografico mineiro, como vivéncia religiosa-profana.
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ABSTRACT: The paper discusses a historical briefing of the Dance presence in the context
of the sacred in the old civilizations, until its banishment of the official liturgy of the Catholic
Church, focusing dancing tradition was kept in the ghettos and the preservation, for the
popular culture, somes parties for Saints of the Catholic Church, arrive in Brazil related to the
question of the inherited tradition of the process of formation of the Brazilian society, with its
varied influences and contributions, such the Juninas Parties, for Sdo Pedro, Santo Antonio
and Sao Jodo, always with music and dance and Festa-Danca de S&o Gongalo, which
happens and perpetuates it self in the social and geographic space of the Minas Gerais

state, as a religious-profane experience.
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Introducéo

No processo de desenvolvimento do ser humano ha uma permanente e estreita
relacdo entre ele e 0 mundo percebido por seus sentidos A sensibilizacdo € um processo
voluntario de auto-exploracdo pela via sensorial (sinestésica) e emocional que, através da
recepcgdo de estimulos internos e externos, afina a capacidade perceptiva. Cada percepcao
promove alguma sensagdo, sendo por isso um alimento delicado e sutilissimo. As

impressdes sensoriais, dificeis de medir, sdo forcas formativas imponderaveis, que se
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inscrevem nNOS NOSSOS corpos como conhecimentos e vivéncias. Apesar do seu carater

subjetivo, séo universais.

Movemo-nos na Orbita do que os sentidos nos proporcionam. Temos um corpo
movente, e € através dele que iniciamos o conhecimento do mundo externo. Todas as nossas
vivéncias e respostas primeiras, inatas, espontaneas, sao corporais.

Disse Rudolf Von Laban (1978) que através do movimento podemos ativar na
sensibilidade corporal um autoconhecimento profundo. Um corpo que pensa com 0O cOrpo,
gue fortalece e incentiva essa expressao inata e espontanea, se alcanca através desse tipo

de movimento a que damos o0 nome de Danga.

A danca entre o sagrado e o profano

Na cultura dos povos ditos primitivos, a danga expressa sua visdo de mundo através
de um vocabulario préprio de movimentos e gestos corporais, que se tornam modelares em
determinados rituais. Cada danca se articula como expressdo de um universo cultural,
estabelecendo um campo comunicativo nas tradicbes dos povos. Tais criacbes sao
documentos vivos, as vezes chocantes, da identidade e momento histérico desses grupos. A
comparacdo entre certas dancas rituais de diferentes tribos africanas, denuncia o
aniquilamento cultural sofrido através do empobrecimento do movimento corporal. A miséria,
a fome e as doencas, aparecem na auséncia de saltos, giros ou qualquer movimento mais
enérgico. Nas tribos mais devastadas, as dangas limitam-se a um arrastar de pés, cena
desoladora e indicativo sécio-cultural alarmante da destruicdo de um mundo.

J& nas antigas civilizagbes, a Dangca aparece no contexto do sagrado. O éxtase
dancante acompanha as préprias religides através de milénios: Siva, Osiris, Dionisios,
Celestes do antigo México, representam o Deus que desceu a terra e se encarnou em
dancarino, no belo mito do "Deus Dangante", o qual, por meio de sua danca divina, cria o
proprio Mundo e faz reinar a ordem césmica no Universo (BOURCIER, 1987: 37).

A histéria aponta a funcdo magica das dangas dos chefes e reis-sacerdotes dos
antigos povos. No antigo Egito, o Faraé dancava grandes passos ritmados ao redor do
templo para assegurar a marcha normal do sol e o rei David, do povo de Israel, dangou
diante da Arca Sagrada.

Uma outra importante caracteristica da danca é ser um ato coletivo, apontando a
esséncia social do ser humano. O zoon politikdn (animal politico) de Aristételes, surge numa

civilizacdo completamente impregnada pela danca. Comprovam-no milhares de documentos
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em figuras e textos. E possivel acompanhar com uma precisdo bastante satisfatoria a

evolucdo da danca através da cultura grega.

As dancas rituais em homenagem ao deus Dionisio sdo as mais antigas conhecidas
na Grécia. Essas praticas de cultos, como o cortejo dionisiaco, foram representadas em
vasos (fonte principal de documentacdo). As imagens séo ricas de expressividade e nos
permitem deduzir uma danca formada por movimentos vivos: passos corridos ou
escorregados, bracos estendidos, com frequéncia em oposicdo, saltos com as pernas
esticadas ou néo, torso, pescoco e cabeca jogados para tras.

Do ritual religioso a danca passou para o teatro. Um espagco maior e mais livre era
dado na comédia, & acdo do coro, formado, em principio, por vinte e quatro membros. A
danca da comédia, a cordax, era mais movimentada que a da tragédia e caracterizava-se
por saltos, ondula¢des dos quadris e pelo busto quebrado para frente. Mais movimentado
ainda que o da comédia era o coro do drama satirico, composto por cinco filas de trés
elementos. Sua danga chamava-se sikinnis e era basicamente mimética, teatralizando os
folguedos de satiros e faunos (BOURCIER, 1987: 38). A referéncia concreta era acentuada
por mascaras e aderecos, como chifres, rabos e falos imensos. O termo mimético nédo
pressupbe aqui uma reproducao objetiva dos modelos. O tom era exagerado e grotesco; a
mimesis é aqui utilizada para expressar a intencdo de representar as imagens do mundo
cultural.

Observa-se que os comentadores ndo deixaram qualquer descricdo de passos. Suas
listas informam apenas sobre 0s gestos miméticos -schemata- e movimentos expressivos -
phorai. Eram considerados ndo a partir de sua execucdo muscular, mas a partir do que
significavam. Assim, no que se refere as méos, encontramos, como exemplo de phorai:
maos estendidas voltadas para o céu = gesto do suplicante, méos estendidas diante do
espectador = apdstrofe ao publico, palmas das méos voltadas para o chdo = gesto de
tristeza (BOURCIER, 1987: 39)

Dentro do repertério do schemata temos o scopos (gesto do observador, do espia); o
xiphirmos (gesto de apontar a arma) e o morphasmos (gesto de imitagdo de animais). Na
'‘danca dos ginetes’, os bailarinos se metamorfoseavam em cavaleiros e cavalos
(BOURCIER, 1987: 41).

Sem duavida, um tipo de danca-teatro estava presente ai nas evocacdes de acles e
emocdes colhidas na experiéncia vivida. O movimento que quer representar o homem e o
mundo se propde como drama com inspiracdo sagrada. Durante o longo periodo de
dominacao dos romanos, a danca foi sofrendo transformacdes, e, no Baixo Império, as suas

origens religiosas ja haviam sido totalmente esquecidas. O que triunfa sdo os jogos de circo,
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que apresentavam algumas pantomimas dancadas, que serdo a base, séculos mais tarde,

dos trabalhos da Commedia dell' Arte e da técnica dos mimos do século XX, como Etienne
Decroix e Marcel Marceau.

Torna-se um entretenimento extremamente popular, por ser capaz de ser entendida
por um publico cosmopolita onde os idiomas diversos dificultavam a comunicacao verbal. A
mimica passa a assumir maior importancia que o formalismo da danca.

Observa-se também a presenca da dancas em banquetes. Executadas
principalmente por cortesas (sirias ou africanas), essas dancas exploram os elementos da
sexualidade, mas num contexto bem distante do culto sagrado grego de Dionisio, deus da
Fertilidade. Sem mimesis e sem o significado simbdlico, o carater da teatralidade se perdia.

Na ldade Média, em funcdo dos anatemas langcados contra a danga pela Igreja, ha
uma ruptura no desenvolvimento de sua histéria. O cristianismo, na sua condenagédo do
mundo romano que apodrecia, englobou as artes que refletiam esta decomposicdo. Os
padres da Igreja, Santo Agostinho entre eles, condenaram “esta loucura lasciva chamada
danca, negdcio do diabo”. Além desta maldicdo circunstancial, a contaminacdo do
pensamento biblico pelo dualismo grego levou S&o Paulo a opor o espirito aos sentidos e a
desprezar o corpo: o bem no homem s6 esti na alma, e todo mal vem da carne.

Esta perversdo dualista do cristianismo trouxe como conseqiiéncias a consideragao
do corpo como um obstaculo a vida da alma e a orientacdo da vida para um outro mundo,
com a negacao da carne, que deve ser ignorada, punida, mortificada. Além disso, o préprio
comportamento dos pantomimos e dancarinos geravam rea¢des negativas, devido as suas
indumentarias e seus ritos tidos como “afeminados”. Comecaram dessa forma, a serem
associados a disturbios publicos. Nesta atmosfera de suspeita em relacdo ao corpo, a
danca perdeu a sua for¢a, principalmente a partir do século IV, com os imperadores ditos
“cristdos” que oficializaram a religido crista.

Durante os primeiros trezentos anos do cristianismo, ceriménias funebres e tramas
de fertilidade, escondidos sob um disfarce apenas exterior, mantiveram-se Vvivos.
Destacaram-se também os ritos de fecundidade, em suas vérias manifestacbes e em datas
consideradas importantes, além de mencdes a dancas de giro, de mascara e dangas
erdticas que continuaram acontecendo. Alemdes e espanhois guardaram suas dancas
profanas, provocando por vezes o horror de missionarios cristdos, celtas e saxdes. Os
franceses dancavam e cantavam no coro das igrejas, em manifestacbes que chegaram até
o periodo barroco. Esse costume na Espanha, chegou até o século XXI.

No século VI, Teodora, terceira mulher do Imperador Justiniano, chegou ao trono

gracas as suas habilidades como dancarina erética. Constantinopla tornou-se um centro
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onde os pantomimos se exibiam em pracas publicas e em circulos. Neste mesmo século, os

anglo-saxdes ainda realizavam na Pascoa, uma danca de meninas conduzindo um simbolo
falico e sob a orientacdo de um clérigo! O século VII registrou jograis ensinando suaves
cantos aos clérigos enquanto Santo El6i mencionava os cantos e as dancas “saltatdrias e
diabdlicas”, realizadas em rodas nas festas de Sao Joao.

O préprio Cristianismo, na sua primeira fase primitiva e livre, permitia a danca.
Mesmo quando a liberdade foi substituida pelo controle repressivo, os santos da igreja,
como por exemplo, S&o Basilio, pretendia que a Unica ocupagé@o dos anjos no céu consistia
em dancar e bem felizes eram aqueles que podiam imita-los na terra dancando. O padre
jesuita Menestrier (1972) conta que os anjos nao sabem falar a ndo ser por meio dos gestos
e dos movimentos harmonizados na danca.

J4 a danca recreativa, mesmo néo sendo proibida, era mal vista pelas autoridades
eclesiasticas, pois era dancada como uma manifestacdo da espontaneidade individual.
Assim, a danca nédo foi integrada a liturgia catdlica, apesar de aparecer em diversas
comemoracgBes. Como cita Bourcier (1987):

e em 398 a.C, no Concilio de Cartago, 0s que iam aos teatros nos dias santos
foram excomungados;

e 0 batismo era recusado aos que atuavam no circo ou na pantomima,;

e houve um decreto do papa Zacarias, no ano de 774, “contra 0s movimentos
indecentes da danca ou carola” (Carola era uma danca tipica dessa época);

e outro decreto do concilio de Avignon, dizendo que “Durante a vigilia dos Santos
ndo deve haver nas Igrejas espetaculos de danca ou carolas”;

e no século XVII, na Franga, os comediantes ainda ndo podiam ser enterrados no
“campo santo”.

A tradicdo popular, no entanto, é tdo forte que, até o século XVIl, a danca, sob a
forma de rondas que acompanhavam os salmos, fez parte da liturgia. Havia ai um aspecto
particular de um movimento mais geral de compromisso: a medida que as tribos pagés da
Europa e da Asia Menor se convertiam, os missionarios construiam igrejas nos locais dos
antigos templos, tomando emprestados aos ritos autdéctones os sinos, as velas, o incenso, o
canto e a danca.

Também nas comemoragBes e em momentos de festa, apesar da represséo e das
proibicdes, pode-se encontrar evidéncias de que as pessoas dancavam. Eles dancavam a

Carola e o Tripudium® (BOURCIER, 1987: 44), sendo a primeira uma danca de roda e o

! Dancas em fileiras, cujo tempo e passos (escorregados, corridos ou saltados) sdo livres. S&o
dancadas em grupo e os participantes seguram-se pelas maos ou antebracgos.
5
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segundo uma danca em trés tempos, na qual os participantes ndo se tocavam. Eram dancas

ao som de cantos Gregorianos, e ritmadas com tambores e tamborins. Dessa forma, a
Carola e o Tripudium eram dancados por qualqguer um, mas apenas nas ocasifes nao
religiosas. Era a danca popular e livre, que significava comunh&o porque era dancada em
grupos, em rodas ou fileiras.

A partir do século XVII, a danca foi banida da liturgia. Durante a Baixa ldade Média,
do século Xlll ao XV, s6 se desenvolveu as dancas corais rasticas entre 0 povo,
sobrevivéncia ou produto das antigas dancas pagas, e as dancas da corte.

Na época da peste negra (1349), em que morreu cerca de 1/3 da populacédo
européia, multiplicaram-se os fendmenos de transe e possessao, com dangas convulsivas.
Portanto, a danca predominou nas “dancas macabras”, que eram dancas da morte e contra
a morte, numa época de temor da fome, da guerra e da peste. Fora disso s6 se
desenvolveram as carolas dos camponeses, tidas como “dancas profanas”, e as basses
danses dos nobres, sufocados em pesadas vestimentas de luxo (BOURCIER, 1987).

Essa era a época do inicio da decadéncia do feudalismo e 0s movimentos
intelectuais comecavam a ganhar forca. A danca erudita, das camadas privilegiadas,
separava-se das dancas populares (Carola e Tripudium) e a ciéncia que estudava as regras
gue regem O corpo comecgava a ganhar espaco.

Em oposicdo ao desenvolvimento do século Xlll, o século XIV foi conhecido como “o
século negro”, época da Guerra dos Cem Anos, das piores colheitas da era medieval e da
crise da Igreja, e a danca seguiu seu caminho agora marginal, variando seus ritmos e
simbolizando a morte em seu sentido mais brutal.

A Carola, danca da Alegria, tornou-se uma danga macabra, muitas vezes dancada
em cemitérios. Esse costume difundiu-se com o objetivo de mostrar que “a vida é uma
Carola conduzida pela morte” (BOURCIER, 1987: 47), transformando a morte num motivo
para se viver de acordo com as regras e dogmas catélicos (0 medo de ir para o “inferno”
comandava as escolhas e as vidas das pessoas), dangava-se até para espantar uma
epidemia. Nessa época, a unica danca destinada ao espetaculo era a danca dos nobres: as
outras dangas eram como rituais profanos (BOURCIER, 1987: 51).

A danca s6 voltou a florescer no Renascimento, quando surgiu uma nova atitude em
relagdo ao dualismo cristdo, e os valores mundanos da vida e do corpo foram novamente
exaltados. Pode-se dizer a rigor, que a dan¢a saiu do gueto, porque, repudiada pela

sociedade oficial da Igreja, a tradicdo s6 foi mantida nos guetos.
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Foi assim que algumas festas para Santos da Igreja Catdlica foram preservadas pela

cultura popular e chegam até o Brasil, dentre elas algumas bem conhecidas como as Festas
Juninas, para Sao Pedro, Santo Antbnio e S&o Jodo, sempre com musica e dan¢ca e uma

em que nos deteremos: a festa de S&o Gongalo.

A Festa-Danca de Sao Gongalo

A origem da Festa-Danca de Sao Gongalo remonta de Portugal. Era uma festa sacra,
antigamente realizada no interior das igrejas de S&o Gongalo, festejado a 10 de janeiro, data
de sua morte em 1259. Realizada em Portugal desde o Século XIlll, chegou ao Brasil em
principios do Século XVIII, com os fiéis do santo de Amarante (CASCUDO,1984).

Na cidade do Porto, em Portugal, o ato de se dancar nas ocasides de comemoragao
a Sao Gongalo era chamado de Festa das Regateiras. Ocasido em que participavam as
mulheres que queriam se casar. A danga era realizada dentro da igreja, o que nos remete a
Idade Média e Moderna em Portugal, justamente momento historico em que a danga é mal
vista, tornando-se profana aos olhos da Igreja.

Sé&o Gongalo é um santo portugués com culto permitido pelo papa Jualio Il em 24 de
abril de 1551. Nascido em Tagilde no ano de 1187, estudou rudimentos com um devoto
sacerdote. Depois, freqlentou a escola arquiepiscopal em Braga. Depois de ordenado
sacerdote, foi nomeado paroco de S&o Paio de Vizela. Foi a Roma e Jerusalém (FALCAO,
2006).

No regresso, Sdo Gongalo passou por um periodo de busca interior e encontrou na
experiéncia popular a maneira de converter pecadores. Conta-se que Sao Goncalo para
reabilitar as prostitutas, vestia-se de mulher e dancava e cantava com elas a noite toda. Ele
entendia que as mulheres que participassem dessas dangas aos sdbados ndo cairiam em
tentacdo no domingo. Acreditava ainda, que com o tempo se converteriam e se casariam.
Histdria que, por si s, entrelaca irremediavelmente o sacro e o profano.

Sédo Goncalo pregou e operou supostos milagres por todo o norte de Portugal. Sobre
0 rio Tamega construiu uma ponte. Morreu no dia 10 de janeiro de 1259 em Amarante, no
Douro, a margem direita do rio Tamega, em Portugal. Apés sua morte, passou a ser protetor
dos violeiros, remédio contra as enchentes, além de casamenteiro. Um santo festeiro sem
duvida, que tentava unir no amor as diferengas morais, perfeitamente sacro-profano.

Ele foi canonizado em 1561. O rei de Portugal D. Jodo lll, um grande devoto, foi um

dos primeiros a empenhar-se para a beatificacdo de Sdo Goncalo em Roma. Em Portugal a
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sua festa é realizada em Amarante, no dia 7 de Junho e dedicam-lhe uma semana de

festejos, com procissdes, bandas de musica, folguedos populares (FALCAO,2006).

No Brasil, atualmente ndo héa dia determinado; alias, ndo fazem mais festas, romarias
para o santo (outrora 10 de janeiro), somente lhe oferecem uma danca e reza, cerimbnia
que ocorre sempre que alguém Ihe tenha feito promessa e alcancado uma graca.

Em alguns locais o Santo (Imagem) € representado da forma Catdlica, ou seja, com
a auséncia da viola, no entanto as Imagens do Santo destinadas para o culto popular
através da Danca de S&o Goncalo é representada na maioria das vezes de duas maneiras:

1. S&o Gongalo do Amara (Amarante): E representado & moda das vestimentas
camponesas portuguesas da época, ou seja: cal¢cdo preso pouco abaixo do joelho, meias
pretas, bota braguesa (para andar em local umido), chapéu na cabeca, capa azul nas costas
e viola na mao. A justificativa encontrada para a representacdo do Santo com estas vestes,
deve-se ao periodo que estava em construcdo uma ponte na regido onde viveu, ele ajudava
na construcao e depois ia tocar viola para a conversao dos "pecadores”, e ndo tinha tempo
de trocar de roupa.

2. Sdo Gongalo Padre: E representado de batina, crucifixo no pescogo, chapéu de
padre, sapatos (que ndo eram sapatos comuns, pois tinham pregos que furavam seus pés e
servia de peniténcia durante a celebracdo de sua missa, onde cantava, tocava e dancava) e
viola. As Imagens de Sao Gongalo, na sua grande maioria, apresentam fisionomia de
alegria, que segundo o povo era a marca registrada de Sao Gongalo.

"S&o Goncalo esté no arta,
com sua linda formusura,

quem beija o S&do Gongalo
tem a sarvacédo segura.”

Diz uma lenda, que a mulher que tocar com alguma parte do corpo o timulo do
santo, em Portugal, tera casamento garantido dentro de, no maximo, um ano.
A danca inventada por ele continuou sendo realizada por diversos grupos que além
de festejar o santo, pagam promessas feitas a ele.
"Ja louvei a Sado Gongalo,
esse santo me valeu,
contra todos os perigo,
ela ja me protegeu”
Esta manifestacdo pode ser encontrada em quase todo o Brasil, com variactes
coreograficas bastantes diversificadas, tomando diferentes formas de execucéo.
O primeiro registro de uma festa de S&8o Goncalo na Bahia foi feito em 1718, na
cidade de Salvador, pelo viajante francés Gentil de La Barbinais. A festa aconteceu na

antiga igreja de S&o Goncgalo, no atual bairro da Federacdo, e reuniu o entdo Vice-Rei
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Marqués de Angeja, padres, fidalgos, mulheres e escravos que dancavam com tamanha

intensidade que "faziam vibrar a nave da igreja". Aos gritos de "Viva Sédo Gongalo do
Amarante", os bailarinos pegaram a imagem do santo e "comecaram a joga-la para o alto,
de um para o outro ...", escreveu o escandalizado viajante.

A danca hoje é organizada em pagamento de promessa devida a Sdo Gongalo. O
promesseiro é quem organiza a fungdo, administrando todo o processo necessario a
realizacdo deste ritual. E realizada dentro de casa ou em local coberto, onde se arma um
altar com a imagem deste santo e outros de devoc¢do do promesseiro. Em frente a este altar
€ que se desenvolve toda a danca.

Os dancarinos se organizam em duas fileiras, uma de homens e outra de mulheres,
voltadas para o altar. Cada fileira é encabecada por dois violeiros, mestre e contramestre,
que dirigem todo o rito. A danca é dividida em partes chamadas “volta”, cujo numero varia
entre 5, 7, 9 e 21. Entre cada “volta” h4 interrupcédo e todos aproveitam para se servir das
iguarias oferecidas pelo promesseiro.

As “voltas” sdo desenvolvidas com os violeiros cantando, a duas vozes, loas a S&o
Goncgalo, enquanto dancarinos, sapateando na fileira em ritmo sincopado, dirigem-se em
dupla até o altar, beijam o santo, fazem genuflexdo e saem sem dar as costas para o altar,
ocupando os ultimos lugares de suas fileiras. Cada volta pode durar de 40 minutos a 2 ou 3
horas, dependendo do numero de dancadores. Na Ultima “volta”, em Sdo Paulo chamada
“Cajuru” (PELLEGRINI,1990), forma-se uma roda onde o promesseiro danca carregando a
imagem do santo retirada do altar. Se houver mais de um pagador de promessa e mais de
uma imagem, todos os promesseiros carregam simultaneamente as imagens. No caso de
haver apenas uma imagem para varios promesseiros, o santo vai passando de mao em
mé&o, enquanto os demais dancarinos agitam lencos brancos.

No Parana, as “voltas” recebem nomes especiais, como “despontam”, “marca-
passo”, “parafuso”, “confissdo” e “casamento”.

Em Minas Gerais é considerada danca de votos de solteironas que desejam se
casar. A danca é desenvolvida por dez ou doze pares de mogas, todas vestidas de branco,
cada uma delas levando um grande arco de arame recoberto de papel de seda branco
franjado. O movimento das rodas € ordenado pelo “marcante”, Unica figura masculina
presente. Acompanhada pela musica executa em viola, sanfona e caixa, a coreografia
consta de evolugdes com 0s arcos.

As Rodas de Sdo Goncalo de Amarante acontecem durante a Festa de Nossa
Senhora do Rosério. Participam desta danca igualmente, as moc¢as casadoiras da cidade,

que em pares e vestidas de branco empunham um arco ornamentado de flores e fitas. Apés
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a missa matinal, as mocas saem da igreja pelas ruas em cortejo, cantando loas ao santo

casamenteiro, acompanhadas de musicos tocando violas, rabecas, violées e pandeiros. A
danca se estende pela noite, defronte das igrejas ornamentadas com arcos de flores,
iluminados por velas acesas.

Em Alagoas a danca incorpora elementos litdrgicos e as mo¢as novamente, vestem-
se inteiramente de branco. Formam duas colunas com seis pares que dancam
acompanhadas pelos tocadores. Em Pernambuco as mocgas vestem-se com saias azuis e
blusas brancas. Na Bahia a indumentéria é€ livre.

Em Sergipe a tradi¢cdo tem a referéncia do padre portugués que introduziu a danga
como pretexto para atrair os infiéis a igreja, catequizando-os e incutindo-lhes a prética do
casamento. O grupo é conduzido por um "mestre" tocador de viola, um "contramestre" que
toca a "meia-cuia” e dois guias. A danca é executada em nove rodas, divididas em treze
partes apresentando coreografias diferenciadas. A indumentaria é livre.

De acordo com Christiane Rocha Falcdo (2006), no municipio de Laranjeiras em
Sergipe, no povoado de Mussuca, essa danca € executada somente por homens (hegros
em sua maioria). A anica mulher presente ndo tem papel ativo (carrega o santo).

Este grupo é constituido de: “Patrdo”, o chefe, que tira os cantos e comanda a danca
por meio de gestos e toques convencionais que executa na caixa. “Mariposa”, mulher que
carrega o santo a frente do cortejo e eventualmente tira os cantos. “Tocadores” em nimero
de quatro, tém funcdo de executar as musicas. Dancarinos, em numero de oito, sao
liderados por dois “Guias” que encabecam as fileiras (FALCAO,2006,45).

Os dancadores homens se vestem com saias, turbante na cabeca, fitas coloridas e
colares, pois estdo representando as prostitutas que S&o Gongalo recuperou através da
danca.

As indumentérias do grupo também possuem significados culturais negros. Os
colares coloridos ndo seriam simples adornos, mas sim contas africanas de culto aos orixas,
introduzidas pelos escravos. Essa hipétese é reforcada pelo fato de que em ocasides de
simples ensaios, os figurantes dangam sem as vestes, mas sempre com as contas no
pescoco. Outras pecgas, como o turbante seriam herancas dos africanos colonizados na
Africa primeiramente por mouros, e posteriormente trazidos para o Brasil.

Os instrumentos musicais utilizados sdo: uma caixa, dois violdes, dois cavaquinhos,
dois reco-recos, chamados “pulés”, tocados pelos “Guias”. Nesta danca, patrdo e dangarinos
usam trajes especiais. O primeiro veste-se de marinheiro, por influéncia do mito e afirma:

“S&o Gongalo hoje é santo, ele ja foi marinheiro”.
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S&0 os cantos que determinam as partes ou jornadas, em nimero de sete: “Nas

horas de Deus amém”, “Vosso rei pediu a danca”, “Adeus parente”, “Jiruaé”, “Mamae
Zambi”, “Suzané” e novamente “Nas horas de Deus amém”. A coreografia consta de uma
série fixa de evolucBes que se repete a cada jornada.

Organizados em duas fileiras voltadas para o altar, os dancarinos fazem
movimentos por dentro e por fora das filas, trocam passos cadenciados com o patrdo, fazem
uma volta em torno dele, retornam as fileiras e trocam os lugares, terminando com uma
vénia diante do altar do santo.

Em cada jornada ha apresentacédo da Chula, que possui coreografia propria: com 0s
bracos levantados, um guia voluteia em torno do patrdo e ambos executam movimentos de
requebros, terminando com impulso do ventre a semelhanga da umbigada. Este movimento
€ reproduzido por todos os dancarinos, dois a dois.

O fecho é dado pela Chula-de-encerramento: com passinhos miudos, semelhantes
ao sapateado, as duas fileiras, ora se aproximando, ora se afastando, chegam até o altar.
Ai, em conjunto, todos se ajoelham, fazem vénia e dao por encerrada a danca. Por se tratar
de danca votiva, o calendario fica a mercé dos devotos.

Em apresentacfes profanas as jornadas podem chegar a ser em nimero de nove. A
letra das cinco jornadas intermediarias de uma apresentacao, que ndo seja o pagamento de
alguma promessa, provém de letras inspiradas em teméaticas africanas. Tais mausicas
também podem ser ouvidas quando das apresentacdes de outros grupos folcléricos que tém
em si raizes negras. No pagamento das promessas as musicas em louvor ao santo
portugués sdo em maior quantidade. Uma possivel interpretacdo desses fatos, conforme
Falcdo (2006), € que os negros, apOs o periodo de cativeiro no Engenho llha, situado na
Mussuca, tenham entrando em contato com 0s negros do municipio de Laranjeiras e ainda
outros de fora da regido e tenham espontaneamente inserido suas cang¢des nos ritos de

culto a S&do Gongalo.
"Sao Goncgalo de Amarante
Santo bem casamenteiro.
Antes de casar as outras,
A mim casai-me primeiro".

Uma ocasido especial para a realizacdo da danca de Sdo Gong¢alo em Mussuca é
durante Festa do Senhor da Cruz, realizada todo domingo de Pascoa. Nesse dia, 0s
componentes do grupo realizam um ritual simples e em conjunto. Pela manh&, apos os
batizados na igreja do Senhor da Cruz, acontece o ensaio do Sdo Gongalo. A tarde
acontece a missa, e a procissdao do Senhor da Cruz, em que 0 grupo acompanha a

caminhada ja com a indumentéria, mas atentos aos hinos entoados na procissdo. No fim da
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procissdo, o padre da a béncéao final na porta da igreja, e ali mesmo o0 grupo inicia sua

evolucdo (FALCAO, 2006, 45-48).

Sé&o Goncalo é honrado em muitas igrejas e santuarios, que se gloriam de té-lo como

patrono e protetor; desses centros de piedade continua 0 nosso Santo, servo fiel de Deus, a
derramar generosamente suas béncados e gracas através da sua poderosa intercessao: “Sao
Gongalo do Amarante, rogai por nos!”

As dancas ou rodas de Sdo Goncgalo podem ser encontradas ainda hoje nos estados
da Bahia, Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceard, Maranh&o,
Piaui, Goias, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Sdo Paulo, Parana e Minas Gerais
(FRADE,2001).

Um S&o Gongcalo Mineiro

“Em Minas, pertinho da Bahia, trabalhar € como cantar”, apresenta o clipe
disponibilizado pelo Jornal Nacional (2007). Cantar é o mesmo que rezar. “E uma tradicio
antiga e € uma religido”, diz uma senhora. E rezar é s6 um passo antes da danca de Sao
Goncalo. Histdria antiga que toda gente conhece:

“Tinha um padre que chamava Sao Goncalo”; “E ele morava numa cidade chamada
Amarante”; “E sO existiam as prostitutas”; “As mulheres solteiras infernizavam muito a vida
das mulheres casadas”; “Pos elas pra dancar e ai elas foram esquecendo aquilo, umas
casaram”; “E foi muito bom, elas dancaram, gostaram, ndo foram mais tomar marido de
ninguém e viraram umas artistas.” (JORNAL NACIONAL, 2007)

E s6 olhar pra ele. Tem jeitdo de santo festeiro...

“Bermud&o, botinha bico fino, violdozinho na méo, de chapeuzinho preto. Ele gosta
da farral”, afirma uma devota.

A lenda do santo dancador veio da Europa junto com os portugueses. Mas ninguém
diz. S&o Gongalo € brasileiro. “Eu conheg¢o como brasileiro porque desde crianga eu vejo
dancar S&o Gongalo”, afirma outra devota.

As festas religiosas do interior de Minas néo se limitam mais as comemoragdes nos
dias santos. Num lugarejo como esse, em qualquer época do ano, vocé pode ouvir o som da
viola, da marcacao, da sanfona, dos folides do terno de reis.

E como se fosse um acerto entre os santos. A musica para os trés reis magos é a
base da danca de S&do Goncalo. Os mesmos ternos que visitam as casas em janeiro

preparam a festa de S&o Goncalo. O vilarejo de Serra das Araras para pra ver.
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“Os milagres do santo mesmo é que puxa o pessoal”, afirma uma senhora. Nao tem

luxo, mas a roupa é igual pra todo mundo.

“Todo mundo de branco e a fitinha branca no cabelo, sapatinho branco e as meinhas
tudo branca”, explica outra.

O marcador organiza o grupo, trancando 0s arcos nos varios passos da danca. As
variagcfes se multiplicam, como na danca dos lencos, o zanzéo.

“Seis dum lado e seis do outro. Da doze. Ai vao passar e cantar: olha 6 passaro
mergulh&o, zdo, z&o, z&o, zao. Olha ele na carreira zdo, zao, zdo0, z&a0", canta uma das
bailarinas(JORNAL NACIONAL, 2007).

O povo se enxerga na recriagdo de cada passo. Aplaudindo a si mesmo. E
provocando o turbilhdo de sensac¢des que move a festa: “Harmonia, calor, alegria. Vontade
de viver e dancar mais!”

E entre o sagrado e o profano, a religiosidade do dancante brasileiro deixa sua
marca nas releituras da festa. Seja Sdo Gongalo, Sdo Pedro, Santo Antonio ou S&o Jodo, é
a Danca que congrega os devotos, que propicia o estranho dialogo de corpos e alma. E, se
tomarmos por base as ‘promessas’ e seus pagamentos, continuam alcancando os céus e

refazendo as crencas em perpétuas festas de alegria e fé, em vivéncias religioso-profanas.
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